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Straipsnyje nagrinéjama tapytojos Laimos Drazdauskaités kirybiné pozicija, samoningai pasirinktas

abstrahuotos tapybos kelias, kaip buidas sovietmecio laikotarpiu atrasti savo kaip menininkés identiteta.

Dailininko specialybé sovietmeciu buvo prestiziné, turéjusi jtakos galia, todél $ig specialybe labiau

rinkosi vyrai. Jy jvairiomis formomis puoselétas ekspresionizmo stilius deréjo prie valdingo charakterio.

Drazdauskaitei badinga kita - ¢iurlioniska - lietuviskos tapybos kryptis neliko nepastebéta. Ji i§ karto atsidaré

oficialios tapybos opozicijoje, taigi centriniy kariniy uzpirkimo struktiiry perkama re¢iau ir mazesnémis

kainomis.

REIKSMINIAI ZODZIAIL: abstraktumas, herojus, pogrindis, kariniy pirkimas, identitetas.

Nagrinédami Laimos Drazdauskaités (g. 1947) tapyba,
menotyrininkai pabrézia jos savitg jautruma, poetis-

kuma, subtiluma'. Kalba apie jg (palyginti gana retai*)

1 Kristina Budryté, ,Begalybés $velnumas®, in: Nemunas,
2007 11 08, Nr. 39 (173-614), p. 10; Raminta Jurénaité, ,Laima
Drazdauskaité, in: modernaus meno centras, [interaktyvus],
[zitréta 2012-02-20], http://www.mmcentras.It/?id=2>=]t&sty
le=&dis=29&Sid=18&cv=1; Vaidiluté L. Brazauskaiteé, ,,Skaus-
mo personifikacijos. Spalvotos tikanos ir nutrupéjimai, in: Li-
teratiira ir menas, 2012 02 10, Nr. 3366.

2 Apie L. Drazdauskait¢ néra monografijos. Ko gero, vieninte-
lis i$samiai ir moksliSkai jos kiryba nagrinéjantis darbas kity
abstrakcionisty kontekste yra Kristinos Budrytés daktaro di-
sertacija Lietuvos abstrakcioji tapyba sovietmeciu, Humanitari-
niai mokslai, menotyra (03 H), Kaunas: VDU, 2008 bei vienas
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kaip apie vieng i§ XX a. 9 des. susiformavusiy Lietuvos
abstrahuotos tapybos, paremtos individualiomis aso-
ciacijomis, propaguotojy. Jos kiirybg neabejodami pa-
vadina klasikine? ir tuo pat metu netiesiogiai nubrézia
Drazdauskaités kaip tapytojos vieni$és kelia. Tarp savo
kartos tapytojy abstrakcionisty kartu su ja yra tik dvi
moterys — Ruta Katiliaté (g. 1944) bei Dalia Kascia-

katalogas Laima Drazdauskaité. Tapyba, sud. L. Drazdauskaité,
teksty autorés R. Andriusyté, G. Bartelt, Kaunas: Kauno pa-
veiksly galerija, 1997.

3 ,iStokios ,koloristy mokyklos kile ir L. Drazdauskaités, dabar
jau klasika vadinami, kariniai“; Kristina Budryté, ,Begalybés
$velnumas®, p. 10.



naité (g. 1947). Tik pastaroji LTSR valstybiniame dai-
lés institute baigé tapybg 1972 m., o R. Katiliaité 1962—
1968 m. Lietuvos dailés institute Vilniuje studijavo
vitrazo specialybe. Tuo tarpu Drazdauskaité, 1968 m.
baigusi tapybos pedagogika, buvo visiskai viena tarp
keliy tuo metu dailés pedagogika studijavusiy vyry
dailininky. Kursas dél ,talenty ir pazangumo stygiaus
subyréjo“+. Drazdauskaité studijas baigé viena.

Si (vienidos tapytojos) aplinkybé, kuri menotyri-
néje literatairoje neuzakcentuota, tampa pretekstu pa-
zvelgti | Drazdauskaités kiirybg, orientuota j abstrak-
cionisting, vadinasi, samoningai pasirinkta pogrindi-
ne kryptj, kitais, dar netyrinétais, aspektais ir paban-
dyti atsakyti j klausimus: ka reiské buti tapytoju 7 des.
pab. — 8 des$. pr. (tapytojos studijy bei formavimosi
kaip tapytojos laikas)? kokia buvo tapytojos moters
vieta ir funkcija tuometinio bei dabartinio meno lau-
kos kontekste? kokios individualios abstrakcionizmo
pasirinkimo priezastys? Sie klausimai bus nagrinéja-
mi pasitelkiant kultarinés (arba socialinés) antropo-
logijos prieiga, Drazdauskaités tapybg suvokiant kaip
kultarinés aplinkos nulemta fakta. Antropologiskai
bus nagrinéjama ir pati abstrakcionistiné dailé, nors
galbut atrodo, kad metodas tam néra palankus. Jis
labiau tinka figaratyvinés dailés analizei, kuri atsklei-
dzia tam tikro atpazjstamy figiiry vaizdavimo modi-
fikacijas. Buatent taip viduramziy religinio paveikslo
kaitg analizavo, tuo padiu pristatydamas antropologinj
paveikslo tyrimo metodg, vokie¢iy meno istorikas ir
tapytojas Hansas Beltingas®. Lietuvoje antropologines
dimensijas, tai yra zmogiskyjy - fizinés, psichinés, so-

cialinés, medijuotos - tikroviy jsiverzimo procesus,

4 Kristinos Civinskienés interviu su Laima Drazdauskaite, 2012
03 12, in: K. Civinskienés archyvas [CD-ROM].

5 Meno laukas yra suvokiamas pagal prancizy sociologo Pier-
re‘o Bourdieu sgvoka, i kuria jeina visi maziau ar daugiau su-
interesuoti dalyviai: dailininkai, meno kritikai, meno instituci-
jos, meno rinka ir pan.

6 Viena pirmuyjy H. Beltingo knyga, skirta socialinei paveikslo
antropologijai: Hans Belting, Das Bild und sein Publikum im
Mittelalter: Form und Funktion friiher Bildtafeln der Passion,
Berlin: Mann, 1981.

nagrinéjo Erika Grigoravic¢iené, analizuodama XX a.
pabaigos dailés kaniskumg’. ] abstrakcionizmo atsira-
dimg Drazdauskaités tapyboje bus Zitrima kaip i so-
cialiniy bei kultiiriniy aplinkybiy salygota tam tikra
lietuviskos tapybos patirties perémima ir adaptavimag
savo kiryboje. Kitaip tariant, straipsnyje naudojamas
H. Beltingo sukurtas vaizdo perkélimo metodas®. Ke-
liama hipotezé, kad abstrakcionistinés tapybos pa-
sirinkimas yra glaudziai susijes su moters tapytojos
statusu. Pasitelkus minéta antropologijos metoda bei
ji papildzius kitu, sociology taikomu, metodu - inter-
viws, kurj, beje, kaip tyrimo jrankj naudoja ir kultiros
antropologai, bandoma sukurti tapytojos mikroistori-
ja, tai yra i$ naujai atrasty detaliy (dokumenty ana-
lizés) sukonstruoti pasakojimg. Lietuvos muziejy
kariniy jsigijimo dokumentuose, LTSR dailés fondo,
Dailininky sajungos bei LTSR kultiiros misterijos pro-
tokoluose bus ieSkoma oficialiai ir neoficialiai pripa-
zinty dailininky skirtingy ekonominiy jvertinimuy.
Dokumentai turéty patvirtinti, kad ne tik paveikslo
tema, kirinio formatas, bet ir paties dailininko uzi-
mama pozicija visuomenéje gali jtakoti kiirinio kaina.
Interviu metodas, pirmiausia ir grei¢iausiai paplites
socialiniuose moksluose, vis labiau jsitvirtina ir istori-
ky darbuose. Tokiu badu i§ryskinama aptariamo klau-
simo sprendimy jvairové. Siame darbe interviu, kaip

ir dokumentuose, ieskoma makroistoriky praleisty

7  Erika Grigoraviciené, Antropologinés XX a. 7-10 desimtmecio
Lietuvos dailés dimensijos: Daktaro disertacija, Humanitariniai
mokslai, menotyra (o3H), Vilnius: VDA, 2001.

8 Hans Belting, ,Image, Medium, Body: a new approach to Ico-
nology, in: Critical Inquiry, Winter, 2005, p. 302-319.

9 Interviu buvo darytas pacios straipsnio autorés, samoningai
neklausinéjant to, kas jau buvo klausta kity. Taigi kity menoty-
rininky pokalbiy su tapytoja jrasai, pavie$inti internete ir spau-
doje, bus panaudoti kaip papildoma medziaga.

10 Mikroistorijos bruozas — naujas poziaris  dokumentus, kuriuo-
se slypi detalés, nesudominusios makroistorijos tyrinétojy. Tai
XXI a. istoriky prioritetas, jsisavintas kartu su kitais socialiniais
mokslais. Socialiniuose moksluose mikroistorija tampa statisti-
niu vidurkiu, leidZian¢iu formuluoti apibendrintas i$vadas. Tuo
tarpu meno istorijoje personifikuotos i§vados tiesiog tampa pa-
trauklesnémis ir jtikinamesnémis makroistorijos fone.



atsakymy. Kitaip tariant, interviu naudojamas kaip
priemoné iskeltos hipotezés — Drazdauskaités tapybos
abstraktumas yra susijes su jos moteriskumu — patvir-

tinimui arba paneigimui.

TAPYTOJAS SOVIETMECIU

XX a. pab. dailétyrininky tyrimuose pastebima, kad
5-6 de$. vykusius dailés modernizacijos procesus,
labiausiai orientuotus j kirinio formg, 7 des. pakeité
dailininky démesys pasaulévaizdziui, Zmogaus sam-
pratai®. Identiteto klausimas, susijes su autobiogra-
fisku menininky nusiteikimu, praplété tapybos temy
jvairove ir tuo paciu jtvirtino dailininko, kaip hero-
jaus, jvaizdj. Minétas Drazdauskaités kaip tapytojos
moters vieniSumas paliudija, jog 7-8 de$. dailininko
profesija labiausiai rinkosi vyrai. Tai galima buty pa-
aiskinti dailininko profesijos galios turéjimu*. Pokal-
bio metu Drazdauskaité patvirtina, kad ,dailininko
profesija tuo metu buvo prestiziné, o prestiZines vietas
ir Vakary visuomenése, ir Lietuvoje dazniausiai uzim-
davo vyrai“s.

Prestiza karé ir nedidelis priimamy studijuoti dai-
lininky skaicius. Dazniausiai 2-3 ir dar vienas studen-
tas budavo priimamas papildomai, vadinamasis kan-
didatas. Studijuojant nei$vengta trinties ir konkuren-
cijos dél islikimo*. Drazdauskaités stojimo j tuometinj
Dailés instituta metu buvo formuojama tik dailés pe-
dagogikos grupé:

11 Bendrakultiriniai ir socialiniai to laikotarpio aspektai nagri-

néjami specialiai tam rengiamose konferencijose ir leidiniuo-
se; Zmogus ir aplinka XX a. Lietuvos dailéje, sudarytoja Ingrida
Korsakaité, Vilnius: Academia, 1992.
12 Motery teisés ir ly¢iy lygios galimybés — daznas XXI a. Lie-
tuvos kultiirology bei sociology tyrimo objektas. Siame darbe
$ios temos teoriniu lygmeniu neplétosime.
13 Kristina Civinskiené, Interviu su Laima Drazdauskaite.
14 Alfonsas VilpiSauskas, kurio studijos dél tarnybos sovietinéje ar-
mijoje uzsitesé (1964-1975), i tapyba buvo priimtas kandidatu. Jis
pasakojo apie patiriama nuolatinj priminima apie per didelj stu-
denty skaiciy, i$provokavusj savanoriskg vieno studento pasisa-
linimg i§ grupés; Kristinos Civinskienés interviu su Alfonsu Vil-
pisausku, 2012 12 29, in: K. Civinskienés archyvas, [CD-ROM].
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Ten buvo bendra grupé - ir grafikai, ir skulptoriai, ir
tapytojai. Ir vyry buvo dauguma. Bet tapyboj mote-

ry jau nebuvo.”

Kaip minéta, $i dailés pedagogy grupé subyréjo, ir
Drazdauskaité tapo vienintele baigusia studijas ir mo-
terimi tapytoja. Kaip prielaidg dingusiam vyry norui
tais metais studijuoti tapyba galima buty isskirti pe-
dagoginj tuo metu formuotos grupés pobudj (dailés
pedagogika laikyta maziau prestiziniu dalyku, negu
»grynoji“ tapyba), nes is tiesy vienos moters norg tap-
ti tapytoja galima laikyti labiau i$imtimi ar atsitikti-
numu nej taisykle. Metais aukstesniame kurse tapybos
mokeési Arvydas Saltenis, Algimantas Svégzda, Osval-
das Jablonskis, Kestutis Paliokas - vien tik vyrai daili-
ninkai. Drazdauskaité pasakojo: ,,Ir po manes dar ilgg
laikg biidavo grupéj tik viena kita mergina“*®.

Griezta stojanciyjy atranka sglygojo tai, kad beveik
visi, jgije dailininko specialybe, tapdavo herojais”.
Vieni, atitinkantys kulttiros politika, — oficialiais, kiti -
pogrindzio. Arba kitaip sakant, vieni — visuomeniski,
organizuoti, kiti — nepritapéliai, todél labiau mitologi-
zuoti®. Tai atsispindéjo ir jy karyboje. Jolita Mulevi-

ciaté $ias dvi herojy skirtis 1992 m. apibrézé taip:

ten herojus vieningas, monumentalus, gyvenantis
ai$kiy, optimistiniy, hierarchizuoty vertybiy pasau-
lyje, ¢ia jis ne maziau didingas, ta¢iau nevienareiks-
mis, konflikti$kas, pasiduodantis aplinkos chaosui
ar méginantis jj jveikti dramatisku savo paties stois-

kumu.”

Kristina Civinskiené, Interviu su Laima Drazdauskaite.

Ibid.

Jolita Muleviciaté pastebi, kad tiek dailininkas agitatorius, tiek
sistemai prie$taraujantis ir mai$taujantis karé tam tikrg hero-

15
16
17

jaus jvaizdj, tik pirmasis - socialinio herojaus, antrasis — mito-
loginio veikéjo ar autobiografinj antrininka; Jolita Muleviciate,
»Atsinaujinimo sajidis lietuviy tapyboje 1956-70% in: Zmogus
ir aplinka XX a. Lietuviy dailéje, p. 187.
18 Dél tokiy dailininky ir jy vaizduojamy objekty susitapatinimy
a$ ir pacius dailininkus vadinu herojais.

19 Jolita Muleviciate, op. cit., p. 187.



1. Laima Drazdauskaité, Sulinys, 1997, drb., al., 150x127,
LATGA, Vilnius, 2013

Laima Drazdauskaité, Well, 1997




Kalbant apie nepritapélius néra i$skiriama lytis.
Ir vienoje, ir kitoje stovykloje buvo tiek motery, tiek
vyry. I§ tiesy amzininky prisiminimai, dailés parodos
ir moksliniai tyrimai atspindi sovietine ly¢iy lygybe,
kuri reiské motery gebéjimus imtis vyrisky specialy-
biy*. Taigi ir moteriai, nusprendusiai tapti vyriskos
profesijos atstove — dailininke, buvo keliamos tokios
pat salygos kaip ir vyrams. Stojant mokytis dailininko

specialybés buvo vertinami gebéjimai:

stojant a§ (specialiy reikalavimy moterims ir vy-
rams) nejutau. Reikéjo vis délto gerai islaikyt egza-
minus. Ir ¢ia nebuvo, man atrodo, jokiy dailininky
skirstymy. Galbit jie buvo stojant i gryna tapyba,
bet kadangi as stojau tada, kai nebuvo tapybos, o ta-

pyba pedagoginiam, tai visus priémé.”

Tiesiog dailininkiy motery, kaip minéta, apskritai
buvo maziau.

Tapytoja Drazdauskaité pasirinko maistautojos, arba
kaip ji pati sako, ,undergroundinj“ kelig. Taigi jdomu,
kaip sekeési tapytojai moteriai tapyti ,,pries srove®

Reikia pastebéti, kad ir vieni, ir kiti ,herojai“ sovie-
tmeciu turéjo patogesnes ar prastesnes, bet visgi gali-
mybes kurti, dalyvauti parodose. Nereikéty praleisti ir
to fakto, kad daugelis dailininky nors ir su didesnémis
ar mazesnémis kliitimis, bet visgi labai norédami su-
gebédavo jsidarbinti ten, kur jiems buvo mieliau. Tai
liudija ir Drazdauskaités karybinio gyvenimo faktas.
Baigusi studijas tapytoja gavo paskyrima dirbti Telsiy
taikomosios dailés technikume, ta¢iau po mety ji is ten
pabégo, sugrizo j gimtajj Kauna*. Nors ir be vadina-
mosios ,,darbo knygutés®, ji jveiké jsidarbinimo kliatis
ir 1969 m. pradéjo dirbti Kauno vaiky dailés moky-
kloje, nuo 1996 m. désto VDA Kauno dailés institute.

Tapytojy skirstymas j oficialius ir neoficialius he-

rojus pirmiausia iSryskédavo gaunant valstybinius ir

20 Dauguma dr. Dalios Marcinkevicienés tyrimai.
21 Kiristina Civinskiené, Interviu su Laima Drazdauskaite.

22 Raminta Jurénaité, op. cit.
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2. Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, Veidai, 1904,

pop., pastelé, 73x59,5, NMKCD

Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, Faces, 1904

Kauno ,Dailés* kombinato uzsakymus. Taip pat jis
atsiskleisdavo parody aprasymuose. Antrosios grupés
karyba recenzijose jprastai budavo neaptariama®. Dar
stipriau dailininky diferenciacija i$ry$skédavo Kulta-
ros ministerijai bei Dailés fondui skirstant arba skyrus
muziejui 1é8y, tiesiogiai perkant dailininky karinius®.

Kadangi Drazdauskaités kiiriniy Lietuvos dailés mu-
ziejus tiriamuoju laikotarpiu (XX a. 8-10 des.) nebuvo
isigijes, o jos kiirybinis ir pedagoginis gyvenimas susijes

su Kaunu, tai ir tolesné straipsnio medziaga bus susieta

23 Iki pat 9 de§. pabaigos parody aprasymus nuolat lydi daili-
ninko, vaizduojancio $viesy gyvenimg, leitmotyvas. Tai buty
sunkiau apradyti ne siuZetiniuose, labiau abstrahuotuose dar-
buose. Tadiau apskritai analitiniy recenzijy pamazu pradéjo
atsirasti tik 9 des. antroje puséje.

24 Dailés kariniy uZzpirkimai sovietmeciu vyko centralizuotai per

Sajunginj dailés fonda, LTSR kultiiros ministerijg, kuri véliau k-

rinius paskirstydavo jvairiems muziejams ar kitoms kultaros ins-

titucijoms. Patys muziejai taip pat gaudavo lésy kariniams pirkti.



3. Laima Drazdauskaité, Arkliy girdykla I,
2010, drb., al., 73x92, LATGA, Vilnius, 2013

Lima Drazdauskaité, Horse trough I, 2010

su $ia aplinka. 1978 m., Valstybiniam M. K. Ciurlionio
dailés muziejui (dabar - Nacionalinis M. K. Ciurlionio
dailés muziejus) atidarius filialg Paveiksly galerija, pra-
détos rengti kasmetinés jaunyjy Lietuvos dailininky,
Kauno dailininky (atskirai tapytojy, skulptoriy, grafi-
ky) parodos®. Jose nuo 8 des. pabaigos émé dalyvauti
ir Drazdauskaité. Po tokiy grupiniy ar re¢iau persona-
liniy parody buvo perkami kariniai. Jy jsigijimo kainos
aiskiai parodo kultaros politikos prioritetus.

M. K. Ciurlionio dailés muziejaus 1981-1990 m.
kiriniy jsigijimo aktuose nedviprasmiskai matyti,
kaip pinigine i§raika buvo vertinami kiriniy auto-
riai bei darby turinys: kaip karinio kaing pakeldavo,
pavyzdziui, svarbiy nomenklattriniy ar kity socrea-
lizmo didvyriy portretai. Tokie jkainavimai nebuvo i$

pirsto lauzti. Kaip sako Drazdauskaité:

25 Pirmoji Respublikiné jaunyjy dailininky karybos paroda Kau-
no paveiksly galerijoje jvyko 1978 06 25 — 07 27; Nacionalinio
M. K. Ciurlionio dailés muziejaus Paveiksly galerijos parody
archyvas.
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Zinau, kad buvo kainininkas visuotinés (sajunginés)
dailininky sgjungos mastu. Ir dailés kombinatas®,
matyt, turéjo tuos kainininkus. Be to, galbtt buvo
svarbu ir kokio ,,svorio® tas menininkas. Jeigu jis yra
toj sistemoj, ir dar koks profesorius, tai automatiskai
dazniausiai vykdé svarbesnius uzsakymus ir, aisku,
jo kainos, matyt, buvo diferencijuotos. Dar buvo

svarbu, ar tai pradedantis dailininkas.”

I$ tiesy dailés kariniy kainininko buvimas yra pa-
tvirtintas dokumentais. Kultiros ministerijos archyve
1951 m. Meno reikaly valdybos prie Lietuvos TSR Mi-
nistry tarybos specialiyjy 1éSy samatos puslapyje yra
nuoroda j TSRS dailés fondo kainininkg, i$leistg 1948
XTI 23%. Per visg Dailés fondo veikimo laikotarpj juo ir
vadovautasi.

Tokiu budu pradedanciojo ir nomenklatirinio
autoriaus darby kainos skirdavosi nuo 100 iki 2000
rubliy®. Palyginti, vidutinis darbininky ir tarnau-
tojy atlyginimas 1980 m. buvo 166 rubliai*. Galima
pastebéti, kad Drazdauskaité, kaip oficialiai priim-
tos socialiai angazuotos tapybos opozicionieré, buvo
vertinama gan vidutini$kai - geriau nei pradedancioji
(ji tokia tuo metu jau ir nebuvo), bet toli grazu ne
kaip nomenklatirinis dailininkas. Taip pat batina at-
kreipti démesj, kad baigiantis 9 des$. oficialiai prote-
guoty dailininky darby kainos émé kristi, o buvusiy
mai$tautojy - kilti. Aisku, taip pat atsizvelgiant ir j
26 TSRS dailés fondas - vienas pagrindiniy kariniy pirkéjy -

buvo jsteiges dailés kombinatus, kuriuose dailininkai kiré pa-

gal uzsakymus, o juy kiiriniai turéjo nustatytas kainas. Taciau

Dailés fondas, kaip ir TSRS kultiiros ministerija pirko darbus

ir i§ dailininky parody.

27 Kristina Civinskiené, Interviu su Laima Drazdauskaite.
28

29

Lietuvos literataros ir meno archyvas, f. 289, ap. 1, b. 109, L. 6.
Pvz., Lietuvos dailés instituto rektoriaus Vincento Geco darbai
1981 m. buvo perkami po 1500 rb, Lietuvos dailininky sgjungos
Kauno skyriaus valdybos pirmininko Sigito Nenortos po 1200
rb, o tais paciais metais pirkti Laimos Drazdauskaités — po 400
rb; Nacionalinio M. K. Ciurlionio dailés muziejaus 1981 m. kii-
riniy jsigijimo aktai.

30 Arvydas Guogis, Natalija Bogdanova, ,,Sovietinio socialinio
draudimo modelis Lietuvoje: struktiira ir ideologija“ in: Lietu-
vos statistikos darbai, 2011, t. 50, Nr. 1, p. 109.



besikei¢iancius atlyginimus. 1988 m. jis buvo jau 224
rubliai®.

Egzistavo ir dar viena dailininky grupé, kuri ne-
uzémé oficialiy posty ir pagal kirybos pobudj buvo
opozicijoje, taciau valdziai priimtina. Vienu tokiu pa-
vyzdziu buty Antanas Martinaitis. Nors jo karyboje
galima jzvelgti nemazai ironisky metafory, bet figara-
tyviné jo tapyba buvo perkama. Martinaic¢io ir Draz-
dauskaités kariniy jsigijimo palyginimas $iuo atveju
yra aktualus, nes didZigja dalj abiejy autoriy kariniy
iki 1986 m. (Martinai¢io mirties) pirko ir M. K. Ciur-
lionio dailés muziejui paskyré LTSR dailés fondas bei
LTSR kultiiros ministerija®. Sio muziejaus kiriniy jsi-
gijimo aktuose matyti, kad i$ tiesy Martinaicio darbai
buvo jvertinti auks$tesne kaina negu Drazdauskaités,
nors nomenklatiiriniy dailininky kariniy jkainiy ne-
pasieké. Pavyzdziui, nuo 1981 iki 1985 m. $iy dviejy
autoriy kiariniy M. K. Ciurlionio dailés muziejui buvo
nupirktas panasus kiekis - po 11. Skirtumai labiau is-
rys$kéjo po Martinai¢io mirties — jo kiriniy poreikis
ir kainos désningai iSaugo. Tada iki 1989 m. muziejus
jsigijo dar 22 jo darbus, tuo tarpu Drazdauskaités per
1987-1989 m. — 5.

Martinaicio, kaip opozicinio dailininko, darby pir-
kimas 9 des. gali buti siejamas su pogrindinés jégos,
arba kaip sako Drazdauskaité, ,tikro gyvenimo® iski-

limu:

Tikras gyvenimas buvo sau, o nomenklatira sau. Ir
praktiskai tokia situacija privedé prie to, kad viskas
subyréjo. Gyvenimas pasidaré stipresnis uz bet ko-

kias sugalvotas struktaras ir jas nuslavé.’

Taciau taip pat negalima atmesti, kad ir sovietme-
¢iu galiojo tokios pacios kiriniy pirkimo salygos kaip

ir rinkos ekonomikoje — mirusio dailininko darby kai-

Ibid.

1981-1989 m. kiriniy jsigijimo aktai M. K. Ciurlionio dailés

31
32
muziejuje.

33 Kristina Civinskiené, Interviu su Laima Drazdauskaite.
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4. Mikalojus Konstantinas Ciurlionis,
Rytmetis I, 1906, kart., tempera, 26,3285, NMKCDM

Mikalojus Konstantinas Ciurlionis,
Daybreak I, 1906

nos kainininke buvo nustatytos didesnés. Kita vertus,
iSlikusiuose LTSR dailininky fondo uzpirkimo ko-
misijos protokoluose bei LTSR kultiros ministerijos
jsakymuose apie tai nerasoma. Protokoluose aiskiai
matyti, kad kairinio kaing lémé tema, siuzetas, karinio
dydis, atlikimo technikos sudétingumas. Apie daili-

ninko amziy ar jo pareigas nutylima3.

MOTERIS TAPYTOJA. IDENTITETO PAIESKOS

Aprasyta kultariné situacija atrodo vienodai palan-
ki (ar nepalanki) tiek vyrams, tiek moterims. Ta¢iau
zvilgtelkime | $ia situacijg per jy kuriamus paveiks-
lus. Ekspresionistinis stilius, pasireik§daves didesniu

spalviniu intensyvumu ar deformuotomis formomis,

34 Lietuvos literataros ir meno archyvas: Lietuvos TSR Dailinin-
ky sajungos fondas, f. 146, ap. 1, LTSR dailininky fondo uz-
pirkimo komisijos protokolai (1974-1989), Lietuvos TSR dailés
fondas, f. 350, ap. 1, LTSR dailininky fondo kiiriniy uzpirkimo
komisijos protokolai (1974-1989), Lietuvos TSR kultaros mi-
nisterijos fondas, f. 342, ap. 1, LKP ir LTSR Ministry tarybos
nutarimai (1974-1989).



vyravo sovietmecio tapyboje. Laimos Drazdauskaités
mokytojas Jonas SvaZas — vienas i§ postalininio laiko-
tarpio naujos kartos tapytojy, kurio kiriniuose, anot
Antano Andrijausko, iSry$kéjo reakcijos j i$sigimusio
socialistinio realizmo naratyva®. Jo gaivaliskam tem-
peramentui ekspresionistinis stilius ir visuomenisku-
mas labai tiko. Vyresnio kurso tapytojus Drazdauskai-
té apibudina kaip ,,stiprig grupe, stiprius tapytojus“®.
Stiprus, vyriskas tapybinis gestas — sovietmecio dailés
mokyklos, i§ Antano Gudaic¢io perémusios prieskari-
niy arsininky ekspresionisting jéga, pagrindinis bruo-
zas. Drazdauskaitei reikéjo buti tokiai paciai arba ie$-
koti kito kelio:

Kai buvo tokie stipras tapytojai, nori nenori reikia
susivokt, kas esi, kas a§ esu. Negalima buvo sekti,
nes bty buve visai blogai. Nebuciau jokiu badu to

lygio.?”

Tapytojos Drazdauskaités pasirinkimo motyvai
stipriai susieti su jos charakterio savybémis®. Ir tai pa-
tvirtina Immanuelio Kanto teze apie charakterio jtaka
elgesiui. Jis laiké charakterj i$siugdytu, o ne jgytu mas-
tymo budu ir jj atitinkancios elgsenos rezultatu®. Po-
kalbyje tapytoja akcentuoja itin palankig, kultaringg,
inteligentiska aplinka:

mano mokytojai buvo i§ Smetonos laiky. Institute
deéstytojai — pirma karta po karo, kai jau viskas kei-

tési; kai grjzau mokytojauti vél... buvau apsupta nor-

35 Antanas Andrijauskas, ,,Jono Svazo monumentalumas ir jaus-
mingy spalvy galia‘, in: LOGOS 55, 2008, balandis-birZelis, p. 116.
36 Kristina Civinskiené, Interviu su Laima Drazdauskaite; Ra-
minta Jurénaité, op. cit.

37 Raminta Jurénaité, op. cit.
38 Drazdauskaité daznai akcentavo charakterj kaip vieng i§ daili-
ninko pasirinkimg lemiamy bruozy. Dailininky charakterj ji
nurodo ir kaip vieng i§ priezas¢iy, kodél subyréjo jstojusiy i
pedagogine daile grupé. Savo pozicijoje ji taip pat neretai ak-
centuoja charakterj.

39 Immanuel Kant, Antropologija pragmatiniu poZiiriu, Vilnius:

Margi rastai, 2010.
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maliy Zmoniy. Ne ty, nomenklatiros, bet norma-
liy, inteligentisky. Kitaip sakant, daug dalyky buvo
suformuota prie$ karg. Buvau prieskario iSauklétos
kartos terpéj. Ne i$ karto papuoliau j kazkokj sovie-

tinj inkubatoriy.4°

Taigi galima daryti prielaidg, kad kulttriné aplinka
suformavo Drazdauskaités charakterj ir, pagal Kan-
ta, nulémeé jos pasirinkimg. Dél savo bado bruozy ji
atmeté visuomenis$kumo, oficialumo pozicijas ir be
nuoskaudy paliko jas stipriems vyrams. Pati dailinin-
keé pasinéré j intravertiska tapyba. Tokig ji atrado Mi-
kalojaus Konstantino Ciurlionio kiiryboje. Tiesa, vé-
liau dailininké prisipazins, kad ,turéjo visokiy jtaky“
ir ,dar iki $iol saves iesko*#, taciau visas kity karybos
inspiracijas galima apibendrinti kaip buda perteikti

»gilinimosi j save ir matyto vaizdo jsptudj®

Atrasti §j dailininkg Drazdauskaitei padéjo pati
kultiiriné situacija: ,,Dailés mokykloj buvau liudinin-
ké kaip Ciurlionis buvo pirmg kartg parodytas“+. Taip
pat ji maté Gudaicio, arsininky parodas. Tac¢iau pries-
karinis ekspresionizmas liko tik atsilusio kultarinio
klimato aidu, bet ne pamokomis: ,,Gudai¢io mokyklos
a$ neturéjau, ir tapybos prasme arsininkai man buvo
sunkiai prieinami. Svazo jau abstraktesné mokykla,
truputj kitokia“s.

Ciurlionio tapyba, atstovaujanti kitai lietuviskos
mokyklos kryp¢iai, Drazdauskaitei tapo kultarinés
tradicijos pirmtaku, kurig ji, atsizvelgdama j pasikei-
tusia situacija, transformavo savo karyboje. Ko gero,
svarbu yra tai, kad dailininké su Ciurlionio karyba

pirma kartg susidaré dar vaikystéje. Kadangi netu-

40 Kristina Civinskiené, Interviu su Laima Drazdauskaite.

41 Raminta Jurénaité, op. cit.

42 Ibid. Sovietiné valdzia M. K. Ciurlionio kirybos netoleravo ir
tik po Staling pakeitusio Nikitos Chrus¢iovo pranesimo 1956
metais ,, Apie asmenybés kultg ir jo padarinius® prasidéjo vadi-
namasis ,,atsilimas®, taip pat ir kultiros srityje.

43 Raminta Jurénaité, op. cit.

44 Pirmoji M. K. Ciurlionio paroda po karo jvyko 1956 m. L. Draz-

dauskaitei tada buvo devyneri. Kita igpléstiné M. K. Ciurlionio



réjo ,grynyjy“ prieskariniy ekspresionisty mokytojy,
niekas jos nemoké ir meditatyvinés, simbolinés ro-
mantinés tapybos. Jos Zodziais tariant, Jonas Svazas
tapo tarsi ,tarpiniu variantu®, nes jis, anot A. Andri-

jausko:

atsisuko j prieskario arsininky spalvos emocionalu-
ma iSkeliancias tradicijas ir mégino jas apjungti su
pranciziskos i abstrakcijg linkstancios dailés iesko-

jimais formos ir spalvos srityse.®

Taigi Svazo tapyboje nei Ciurlionio simbolizmas,
nei romantizmas, nei tuo labiau modernas ,,nejsika-
nijo‘. Drazdauskaité taip pat nebuvo linkusi perimti
Ciurlionio stilistikos. Ja labiausiai domino dailinin-
ko karybos jspudis, arba kaip ji pati sako, jai svarbu
buvo ,Ciurlionio Lietuvos gamtos intonacija“«. | $ig
intonacija telpa visi tie patys epitetai (tylus, subtilus,
meditatyvus), kuriais apibadiname ir tapybos stilius -
romantizmg ar gestinés abstrakcijos kryptj. Sekant
antropologine teorija pagal H. Beltingg, vaikystéje
pamatytas Ciurlionio tapybos vaizdas jsikiinijo Draz-
dauskaités sgmonéje kaip mediume¥ ir buvo perkeltas
j drobe, taciau jau su patirtomis, auk$§c¢iau aprasytomis
kultarinémis ir socialinémis modifikacijomis. Papras-
Ciau tariant, buvo perkeltas jspudis.

Palyginkime $iy dviejy dailininky darbus. Draz-
dauskaité kaskart primena, kad néra abstrakcionisté*.
Ciurlionis taip pat juo nebuvo. Pagrindiné jy kiiryba
siejanti linija - motyvo sukeltos asociacijos bei nuo-
taika. Apie nuotaikos svarbg piesinyje dailininké pasa-

koja ir interviu Ramintai Jurénaitei®. Motyvo sukeltos

paroda vyko jo 90-yjy gimimo metiniy proga 1965 m.
45
46
47

Antanas Andrijauskas, op. cit., p. 117.

Raminta Jurénaité, op. cit.

Mediumas kaip informacijos transliuotojas susieja vaizda ir
kang. Pla¢iau: Hans Belting, ,Image, Medium, Body*, p. 304.
48 1§ tiesy abstrakcionizmg neigia beveik visi Lietuvoje 9 des. ir
véliau abstrahuotus paveikslus kuriantys dailininkai. Jy dar-
bai - gestinés tapybos tasa, paremta individualiomis asociaci-
jomis. Pla¢iau: Kristina Budryté, Daktaro disertacija, p. 120.

49 Raminta Jurénaité, op. cit.
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emocijos tapytojai suteikia daugiau informacijos nei
detalus piesinys.

Tagiau jei Ciurlionis motyvy sukeltiems vaizdi-
niams suteikia asociacijy pavadinimus (Veidai, 1904),
tai Drazdauskaité jvardija konkrety vaizduojamag
objektag (Sulinys, 1997). Nors i§ tiesy tiek veida, tiek
kokj kitg jvaizdj galima jziareéti ir jos karinyje.

Lyginant kitus $iy autoriy darbus - Drazdauskai-
tés Arkliy girdykla I (2010) ir Ciurlionio Rytmetis I
(1906, dar vadinamas Ausra), matyti gan panasi darby
konstrukcija, bet svarbiausia abiejy dailininky abstra-
huotas konkretaus architektiirinio motyvo paveikslas.
Siuo atveju Ciurlionio darbg pavading ,,Riimais“ arba
»Miestu“ taip pat nesuklystume.

Taigi Drazdauskaité i$ Ciurlionio kiirybos j sava-
ja perkelia vaizdo asociacijy tikimybe, po konkreciu
pavadinimu (motyvu) paslepia daugiaprasmiskuma.
Tai tarsi kitokiu badu i$sakyta Ezopo kalba, kurig ofi-
cialios tapybos opozicionieriai naudojo savo kiirybo-
je. Pagal savo charakterj ji pasirinko ne labiau vyrams
budingg ,.tiesos skelbéjo’, bet santiirios saviidentifika-
cijos jvaizdj. Savo abstrahuota kiiryba ji ne tik opo-
navo oficialiam stiliui, bet svarbiausia - surado savo
tapatybe. Tiesa, toks tapatybés atradimas yra labiau
svarbus menotyrine prasme, leidZiantis tirti moteris-
kas ir vyriskas abstraktumo variacijas. Ekonominés
naudos paciai dailininkei tai daug nesuteiké. Nors ir
savita, bet oponuojanti oficialiai vertinamam stiliui ji

liko centriniy kariniy uzpirkimo struktary paribése.
ISVADOS

Tapytojas sovietmeciu buvo viena i$ ty profesijy, ku-
rios turéjo didelj kultarinés, politinés, ekonominés
galios potencialg. Dél $ios priezasties ja mielai rin-
kosi dominuoti, vadovauti linke Zmonés. Vyraujanti
ekspresionistiné tapybos stilistika, susiformavusi dar
prieskariu, patvirtino vyriskos galios prioritetus. To-
kios lytinés jégos jtvirtinimu tapo 1989-1990 m. susi-

burusios maskulinistinés ,,24“ ir ,, Angies grupés.



Vadovauti nelinkusio charakterio Zzmonés ieskojo
kito, ne ekspresionistinio tapybos kelio. Drazdauskai-
tei abstrahuota tapyba tapo ne tik biidu oponuoti ofi-
cialiam stiliui, bet ir saviidentifikacija.

Opozicijoje atsidarusi $ios menininkés abstrahuo-
ta tapyba dabartiniy menotyrininky yra jvertinta ir
pripazjstama, tac¢iau sovietmeciu oponavimas oficia-
liam stiliui atsiliepé Drazdauskaités kiriniy mazesniu

ekonominiu jvertinimu.

Gauta 2013-01-18
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LAIMA DRAZDAUSKAITE -
A WOMAN PAINTER IN THE SOVIET
ART FIELD SYSTEM

Kristina Civinskiené

SUMMARY

KEYWORDS: abstractionism, hero, underground, purchases

of artworks, identity.

The pretext of this article is Laima’s Drazdauskaité’s creative
life circumstances - she is the lonely woman painter
between the artists of her generation. Two other woman
painters Rita Katiliaté and Dalia Kascitinaité studied either
at a different time or on another course. Even the course
where Drazdauskaité studied art pedagogy “collapsed due
to lack of talent and achievement”. She finished

the studies alone.

Drazdauskaité’s artworks were oriented to
abstractionism, which means an intentionally chosen non-
conformist direction. In the article, her work is analysed in
the following aspects: 1. What did it mean to be a painter at
the end of the 1970s - the beginning of the 1980s
(this is the time of study and her formation as a painter)?

2. The place and function of woman as a painter in
previous and current context of the artistic field. 3. The
individual reasons for the choice of abstractionism.

The article proposes a hypothesis that the choice of

abstracted painting is closely related to the woman-painter



status. The profession of a painter was prestigious in the
Soviet times. It had the power of influence and therefore
men tended to choose it more often. Expressionism
nurtured in various forms by male painters matched their
authoritative character.

Laima Drazdauskaité because of her character rejected
positions of social engagement and formality and with no
grievance or complaint relinquished them to the stronger,
more ambitious men. She immersed herself into the
introvert painting which she discovered in M. K. Ciurlionis
artworks. Her paintings were the opposite to official
painting, thus were valued less in the Soviet times, and
ultimately purchased at lower prices by central

artworks buyers.
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